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Wprowadzenie

»Potrzebna jest mi jaka$ tozsamos¢, ktorej moge
uzywac jak broni, broni rownie skutecznej jak ta,
ktorg wymierzyto we mnie spoteczenstwo.”

— Susan Sontag, 1953

1Susan Sontag, Odrodzona. Dzienniki. Tom I. 1947-1963, przet.
Dariusz Zukowski, Karakter, Krakéw 2012, s. 269.



Zakres 1 zalozenia
pracy, literatura
przedmiotu.

Kiedy mysle o sztuce kobiet, przed oczami widze Auto-
portret Wandy Czetkowskiej. Przedstawia on twarz ar-
tystki zakryta jedwabng chustg, ktora dokonuje nia aktu
samouduszenia. Praca ta stanowi dla mnie trafna meta-
fore historii sztuki kobiet - przepelnionej splataniem w
sidtach ograniczen, wynikajgcych ze ztozonych konstruk-
tow historycznych i spotecznych. W zachodniej kulturze
kobieta byta poddana mezczyznie i meskocentrycznym
kategoriom. Przyjmuje sie, Ze ,perypetie mezczyzn od-
zwierciedlaja los catej ludzkosci*?, a §wiat skonstruowa-
ny jest w stuzbie mezczyznom i ich potrzebom. Taki stan
rzeczy mial odzwierciedlenie w historii sztuki, co juz pol
wieku temu udowodnita Linda Nochlin w przetomowym
eseju Czemu nie byto wielkich artystek?. ,Powazne* ma-
larstwo, czyli afirmowane instytucjonalnie i spotecznie,
wowczas niemal catkowicie nalezato do tradycji fallogo-
centrycznej. Joanna Bator ttumaczy, ze fallogocentryzm
to:

2 Caroline Criado Perez, Niewidzialne kobiety. Jak dane tworzq swiat skrojony
przez mezczyzn, przet. Anna Sak, Karakter, Krakdw 2020, s. 6.

12

Wanda Czetkowska, Autoporetret, lata 70.



»ukryta u podstaw kultury uniwersalizacja tego, co me-
skie, sttumienie kobiecego glosu, reprezentacji, istnienia.
Stanowi on w interpretacji feministek nieodlaczna ceche
nowozytnego paradygmatu ,meskiej” filozofii opartej na
klasycznej koncepcji prawdy, kategorii obiektywnej wie-
dzy, ontologicznej przepasci miedzy podmiotem a przed-
miotem, dychotomiczno$ci my$lenia, koncepciji jezyka jako
pasywnego medium rzeczywistosci.™

Twoérczo$¢ polskich artystek niejednokrotnie udowad-
nia, ze pomimo opresji i walki o zaistnienie w dyskursie,
kobiety nie przestawaly tworzy¢, a to, co stworzyty jest
Swiadectwem sztuki wyjatkowej, afektywnej, przesyco-
nej kobiecym doswiadczeniem i niezgodg na wykluczenie.
Pierwsze przyktady sztuki feministycznej w Polsce miaty
miejsce w latach 70. XX wieku w tworczosci takich arty-
stek jak Natalia LL, Maria Pininska-Bere$ czy Ewa Partum®.
~Wszystkie [one] - pisata Izabela Kowalczyk - zaatakowaty
dotychczasowy zwiazek miedzy patrzagcym mezczyzng a
ogladang przez niego kobietg (...). Zaatakowaly zawlasz-
czajace ciatem kobiety spojrzenie meskiego konsumenta, a
on sam zostatl przez sztuke zdemaskowany.”

Rozwazania dotyczace cielesnej tozsamos$ci byty obecne
réwniez po 1989 roku, m.in. w sztuce Alicji Zebrowskiej,
Katarzyny Kozyry, Katarzyny Gornej, Elzbiety Jabtonskiej
i innych, w tym takze malarek, przy czym w tym medium
rzadko poruszano kwestie zwigzane z feministycznym

3 Joanna Bator, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza: filozoficzne
dylematy feministek ,drugiej fali”, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2001, s. 47.

4 lzabela Kowalczyk, Watki feministyczne w sztuce polskiej, w: ,Artium Quaes-
tiones” 1997, nr 8, s. 135-141.

5 lbidem, s. 141.
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rozumieniem ciata i kobieco$ci. Robita to miedzy innymi
Magdalena Moskwa, ktora ,interesuje si¢ cialem jako na-
czyniem energii psychicznych*, ale przede wszystkim
Agata Bogacka - patronka wspotczesnych malarek, autor-
ka radykalnych, realistycznych przedstawien. Charaktery-
styczne, linearne kompozycje, do ktérych nalezat przeto-
mowy cykl Ja krwawig!, byty schematyczne - zbudowane
za pomocy plaskiej plamy barwnej jednolitego tta i postaci
oplecionych wyraznym, ciemnym konturem. Ich gtéwnym
tematem byta sama artystka i jej intymne, egzystencjalne
doswiadczenia — mtodo$¢, samotno$e, depresja, bol, rela-
cje miedzyludzkie, mito$¢, menstruacja. Do swoich akrylo-
wych obrazéw Bogacka niejednokrotnie przygotowywata
szkice w formie polaroidow - fotograficznych autoportre-
tow, sposrod ktorych ,wybierata zdjecie, ktére najlepiej od-
dawalo jej wcze$niejszy stan mentalny i redukowata je na
ptotnie do niezbednego minimum: postaci oraz jednego
lub dwoéch najwazniejszych atrybutow®’. Bogacka nie bata
sie¢ przedstawia¢ pltynow ustrojowych, takich jak krew czy
mocz, ktorych wizerunki objete sg spotecznym tabu, pro-
wadzgc - jak dzisiaj zauwaza Natalia Sielewicz - ,przewrot-
na gre z afektem jako performansem“®.

6 Farba znaczy krew. Kobieta, afekt i pragnienie we wspdtczesnym malarstwie,
kat. wystawy, red. Natalia Sielewicz, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszaw-
ie, 7 czerwca — 11 sierpnia 2019, Warszawa 2019, s. 133.

7 lbidem, s. 73.

8 Ibidem, s. 14.
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Magdalena Moskwa, Bez tytutu, 2005 Agata Bogacka, Szkice do obrazéw, 2001-2003




Agata Bogacka, Ja krwawie!, 2003

Wydaje sie, ze Dominika Kowynia, dtugoletnia asystentka
Andrzeja Tobisa na katowickiej ASP, przeczuta fenomen
silnego, figuratywnego, kobiecego malarstwa juz dawno
temu. Punktem wyj$cia do powstania obrazu jest dla niej
problem natury egzystencjalnej. Moga to by¢ relacje mig-
dzyludzkie lub migdzygatunkowe, watki zaczerpniete z
literatury, feminizm, ekologia, utopijne lub pesymistycz-
ne wizje przysztosci - ,laczy si¢ to bezposrednio z fak-
tem, iz w trakcie malowania wciela si¢ ona we wszelkie
przejawy swoich licznych tozsamo§ci.“®

Kowynia tworzy prace figuratywne, na poty realistycz-
ne, silnie ekspresyjne. Duzg role odgrywa w nich kwe-
stia koloru - to wtasnie on jest emocjonalnym nos$nikiem
ukazanej sytuacji. Malarka nierzadko siega po inspiracje
do literatury - Margaret Atwood, Doris Lessing czy Vir-
ginii Woolf. Mawia, ze tej ostatniej zawdzigcza najwigcej®©.
Jak pisala Adriana Prodeus w katalogu wystawy Kowyni
Waskie przej$cie w Galerii Foksal w Warszawie: ,sztu-
ka Kowyni nie znosi mitow, prostych rozwigzan ani la-
twych sztuczek. UmySlnie sprawia nam klopot, nie daje
si¢ oswoi¢. Nawet gdy stwarza poczucie bezpieczenstwa,
dajac do ogladu cos, co dobrze znamy, to tylko po to, zeby
obezwladni¢: swoim manifestem, bolesnym przypomnie-
niem czy wrecz oskarzeniem, na ktore nie da si¢ pozostac
obojetnym.“"

9 Dominika Kowynia. Waskie przejscie, kat. wystawy, red. Katarzyna Krysiak,
19 wrzesnia — 30 pazdziernika 2020, Galeria Foksal, Warszawa 2020, s. 9

10 Dominika Kowynia. Oczy suszy, kat. wystawy, red. Joanna
Rzepka-Dziedzic, 16 maja — 21 lipca 2018, Galeria Szara w Katowicach
i Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice 2018, s. 9.

11 Ibidem, s. 11.
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Dominika Kowynia, Drugi pokdj, 2020

Dominika Kowynia, Czwarta fala, 2018




W niniejszej pracy przygladam sie fenomenowi powrotu
malarek do feminizmu, ktory, po trwajacej ponad dekade
luce, obserwuje w twoérczosci polskich malarek. Wazng
cezurg zdaje sie by¢ tu 2016 rok, czyli moment mobilizacji
ruchow prokobiecych w Polsce w zwiazku z grozbg za-
ostrzenia ustawy aborcyjnej (ostatecznie miato to miejsce
w 2020 roku). Zjawisko to, ktére okreslam mianem zwro-
tu kobiecego, polega na ekspansji wyemancypowanego
malarstwa - silnie ekspresyjnego, figuratywnego, afek-
tywnego, empatycznego, niejednokrotnie majacego swe
korzenie w surrealizmie. Przetomowa wystawa dla opisy-
wanego przeze mnie zwrotu byla wystawa Farba znaczy
krew Natalii Sielewicz w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Warszawie w 2019 roku, ktoéra poruszata kwestie wspot-
czesnego kobiecego malarstwa z Polski i zagranicy.

Literatura przedmiotu obejmuje katalogi wystaw oma-
wianych przeze mnie artystek i teksty ich dotyczace, pu-
blikacje towarzyszaca wystawie Farba znaczy krew, ar-
tykuty z zakresu recepcji sztuki feministycznej w Polsce,
a takze dwie bazowe publikacje ksigzkowe: Ciato i wia-
dza Izabeli Kowalczyk z 2002 roku oraz wydana trzy lata
pozniej Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach
polskich artystek Agaty Jakubowskiej. Wykonatam tez po-
glebione wywiady z artystkami: Martyna Czech, Karoling
Jabtonska, Agata Stowak i Pauling Stasik. Ponadto korzy-
statam z literatury dotyczacej zwrotu afektywnego i fe-
minizmu (zob. Bibliografia).
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Zwrot kobiecy
w kontekscie
czwartej fali
feminizmu.

Jako poczatek zwrotu kobiecego w polskiej sztuce wska-
zalabym wrzesien 2016 roku, kiedy w reakcji na odrzu-
cenie przez Sejm ustawy Ratujmy kobiety i jednoczesng
probe zaostrzenia prawa dotyczacego aborcji, w ponad
stu miastach w Polsce wybuchty Czarne Protesty. Ewa
Majewska napisata, ze to wtedy ,rozpoczat sie¢ w Polsce
feminizm. Nie ekskluzywny ruch kobiet z klasy $redniej, z
wielkomiejskich elit, ale ogolnokrajowa, a nastepnie row-
niez miedzynarodowa, mobilizacja kobiet w kilku krajach
Swiata, na rzecz naszych praw.“? Pod tym prowokacyj-
nym stwierdzeniem kryje sie wiec konstatacja, ze wraz
z Czarnymi Protestami rozpoczat si¢ - jako szeroki ruch
spoteczny - feminizm socjalny. Majewska poréwnuje te
wydarzenia do sierpnia 1980 roku i poczatkow Solidarno-
sci®. Dalej czytamy, ze:

12 Ewa Majewska, Tramwaj znany uznaniem. Feminizm i solidarnosc po neo-
liberalizmie, Instytut Wydawniczy Ksiazka i Prasa, Warszawa 2017, s. 25.

13 lbidem, s. 27.
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"Czarne Protesty przeciw zaostrzaniu i tak drastycznej
ustawy antyaborcyjnej, akcje internetowe i Strajki Ko-
biet pokazatly, ze rewolucja jest w naszym kraju kobieta,
ze skandaliczne proby ograniczenia kobiecej wolnosci i
kobiecych praw nie tylko nie przejda bez echa, ale dopro-
wadzi¢ mogg do powstanczej gotowosci po stronie tych,
ktore przez lata dzielnie, i niemal w milczeniu znosity
jarzmo podwojnych standardow, ekonomicznych nieréw-
nosci, dyskryminacji na rynku pracy, opres;ji koScielnej i
politycznej oraz przemocy — domowej i symbolicznej."*

Diagnoza Majewskiej znalazla potwierdzenie cztery lata
pOZniej, kiedy wybuchta kolejna, jeszcze bardziej inten-
sywna, przepetniona kobieca furia, fala protestéw. Pomi-
mo ogodlnospotecznego sprzeciwu, polskie prawo aborcyj-
ne ulegto gwattownej radykalizacji, zezwalajac kobietom
na dokonanie aborcji jedynie w przypadku cigzy zagra-
zajacej zyciu matki lub wyniktej z czynu niedozwolonego.

Jak pisze Majewska, ,w badaniach nad historia ruchu ko-
biecego i mysla feministyczng jako podstawowg jednost-
ke miary przyjmuje si¢ »fale«.“”® Pierwsza fala feminizmu,
w XIX i na poczatku XX wieku, szerokim echem odbita sie
w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii, gdzie su-
frazystki walczyly o prawa wyborcze i ekonomiczne ko-
biet. Dopiero druga fala ,umozliwita zaistnienie kobiecej
perspektywy w kulturze“!, obejmujac czasy powojenne,
od 1949 roku, kiedy opublikowano Drugq pte¢ Simone de
Beauvoir - fundamentalny traktat wspotczesnego

14 Ibidem, s. 19.
15 Ibidem, s. 43.
16 Agata Jakubowska, Na marginesach lustra: ciato kobiece w pracach pols-

kich artystek, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2005, s. 9.

24

feminizmu, poddajacy analizie miejsce kobiety w zachod-
niej kulturze - do lat 80. lub 90. XX wieku. W 1963 roku
wydano glo$ng Mistyke kobiecosci Betty Friedan, kto-
ra skrytykowata popularny woéwczas poglad, ze kobiety
moga odnalez¢ spetnienie jedynie poprzez wychowywa-
nie dzieci i zajmowanie si¢ domem.

Trzecia fala feminizmu - czyli ,pierwsze glosy mtodych
kobiet i dziewczyn, zwrdécone do matek/starszych dzia-
taczek, pierwsze artykulacje buntu wobec schematyzmu i
jednoznacznosci“’ - wiodta prym do konca pierwszej de-
kady XXI wieku. W opozycji do drugiej fali, zdominowane;j
przez biate kobiety z klasy $redniej, kolejna fala wprowa-
dzita kategorie intersekcjonalno$ci, propagowana przez
dziataczke bell hooks®™ - czyli feminizm socjalny, gltosza-
cy rownos¢ bez wzgledu na pteé, kolor skory, orientacje
seksualng, status spoteczny czy materialny, w opozycji
do feminizmu neoliberalnego nagtasnianego przez kultu-
re popularna. Z trzeciej fali wyrasta rowniez afirmacja i
otwarto$¢ na kwestie pornografii, ktorg rozwijaja femi-
nistki czwartej fali.

Omawiane w tej pracy malarstwo traktuje jako przejaw
czwartej fali feminizmu. Natalia Sielewicz zauwaza, ze
dopiero czwarta fala ,zalegitymizowata postawy intro-
spektywne i konfesyjne, wprowadzajac do jezyka huma-
nistyki bezceremonialng kobieca afektywnos$¢, po to, by
potraktowac jg jako pelnoprawny obiekt analizy formal-
neji estetycznej.”®

17 Ewa Majewska, op. cit., s. 43.
18 bell hooks pisze swoje imie i nazwisko z matej litery.

19 Farba znaczy krew, op. cit., s. 14.
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Czwarta, obecna fala feminizmu, charakteryzuje sie
zwrotem ku ciatopozytywnosci, konfesyjnosci i afek-
tywnosci oraz korzystaniem z narzedzi internetowych
jako zrodia edukacji spolecznej i integracji ruchow pro-
kobiecych. To dzigki mediom spoteczno$ciowym Czarne
Protesty miaty charakter ogolnokrajowego zrywu oraz
mial prawo powsta¢ miedzynarodowy ruch Me Too, na-
gtasniajgcy problem molestowania seksualnego kobiet w
miejscach pracy.

Czwarta fala na nowo problematyzuje takze pornogra-
fie. Izabela Kowalczyk, pozostajac w paradygmacie dru-
giej fali, napisata, ze kobieta w kulturze ,uzywana jest
jako uwznio$lona, wzbudzajaca pozadanie, ale z drugiej
strony jej seksualno$¢ wywoluje strach. Nie niweluje to
checi poznania tej seksualno$ci, jednak zostaje ona ze-
pchnieta w obszar traktowany jako zakazany - w sfere
pornografii, definiowang jako co$ nieoficjalnego, zakaza-
nego, ciemnego i brudnego. A wiec kobieca seksualnos¢,
jesli sie pojawia, to w negatywnych konotacjach porno-
grafii. Wedlug Lyndy Nead, pornografia nieodacznie
zwigzana jest ze sztukg, porusza sie caty czas pomiedzy
sferg publicznej widzialnosci i niewidzialno$ci.”*® Pojecie
pornografii (ktére powiazane jest $cisle z problemem sex
workingu) w konteks$cie feminizmu to kwestia niezwykle
sporna. Podejscie feministek do pornografii waha si¢ od
radykalnego sprzeciwu i krytyki, po ujecia afirmatywne.
Nurt antypornograficzny - ktorego przedstawicielkami
sg Catharine McKinnon, Andrea Dworkin, Gloria Steinem
czy Page Mellish, zatozycielka organizacji Feminists Fi-
ghting Pornography - domagat sie catkowitego zakazania
pornografii jako instrumentu niezwykle szkodliwego dla
kobiet, przyczyniajacego si¢ do przemocy wobec nich

20 lzabela Kowalczyk, Ciato i wtadza, op. cit., s. 228.
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iich postepujacego uprzedmiotowienia. Z kolei nurty an-
tycenzuralny (Ann Snitow, Elisabeth Hess) i proseksual-
ny (artystka Annie Sprinkle, badaczki Lynda Nead i Laura
Kipnis), poktlosie trzeciej fali feminizmu, dopatrywaty sie
emancypacyjnego potencjatu pornografii. Spory w dys-
kursie doprowadzily w efekcie do tak zwanych feminist
sex wars w latach 80., czyli konfliktu miedzy feministka-
mi poszczeg6lnych nurtéw o role pornografii i kobiecej
seksualno$ci w szeroko pojetej kulturze.

Proseksualne feministki podjety kroki w celu fundamen-
talnej zmiany pornografii migkkiej, jak i twardej, kto-
ra operuje obrazami podlegajacymi tabuizacji, ukazujac
organy pitciowe w stanie seksualnego pobudzenia badz
podczas stosunku. ,On Our Backs® byt pierwszym maga-
zynem erotycznym prowadzonym wylacznie przez ko-
biety, ktory wydawano od 1984 do 2006 roku. Z kolei The
Feminist Porn Awards to kanadyjska ceremonia rozdania
nagrod dla filmoéw porno, zapoczatkowana w 2006 roku
przez sklep erotyczny Good for Her w Toronto. Kryte-
ria przyznania nagrody obejmujg szereg wymagan - ko-
biety muszg by¢ zaangazowane w produkcje, koncepcje
i rezyserie filmu, w ktérym przedstawiona jest prawdzi-
wa kobieca przyjemno$¢. Ponadto w filmie musi wyste-
powac zroznicowana reprezentacja poszczegdlnych ras,
plci, orientacji seksualnych i typoéw sylwetek. Realizacja
powinna réwniez rzuca¢ wyzwanie gldwnemu nurtowi
porno oraz poszerza¢ granice reprezentacji seksualnej,
jednocze$nie ktadgc nacisk na dobrowolng zgode (ang.
consent) na stosunek.
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Zmiane te widac¢ takze w malarstwie. Ambera Wellmann,
kanadyjska malarka mieszkajaca i pracujaca w Berlinie, w
swoich niepowtarzalnych kompozycjach malarskich, wy-
korzystuje pornograficzne kadry, ukazujgc ciata splgtane
w erotycznych zblizeniach, zawieszone na ptotnie poza
wszelka przestrzenng hierarchia. Z analogicznego reper-
tuaru tematycznego korzysta Monika Misztal. W serii ob-
razow z 2019 roku, zatytutowanej Porno-Erotyki, przed-
stawita aktorki porno w stanie podniecenia i ekstazy. Jak
zauwazyta Natalia Sielewicz, ,twarze kobiet szczelnie
wypetniaja rame obrazu, pozbawiajac widza kontekstu
spektaklu seksualnego. Malarka skupia si¢ na mimice i
doswiadczeniu emocji performerek, zacierajac granice
miedzy tym co autentyczne, a tym co wystudiowane.”!

Prudence Chamberlain zauwaza, ze afekt jako narzedzie
badawcze jest kluczowy w mysleniu o feminizmie w nar-
racji falowej. Stanowi on bowiem pomost pomiedzy tym,
co indywidualne, a tym co zbiorowe, osobiste a publiczne,
miedzy uczuciem zywionym przez poszczeg6lne femi-
nistki a aktywistyczna mobilizacjg??. Patronka badan nad
afektem w polskiej humanistyce jest Luiza Nader, ktora
w eseju Afektywna historia sztuki wskazuje na miedzy-
podmiotowy, miedzygeneracyjny i transhistoryczny po-
tencjal afektu w przepisaniu powojennej historii sztuki®.

21 Farba znaczy krew, op. cit., s. 131.

22 Prudence Chamberlain, The Feminist Fourth Wave: Affective Temporality,
Springer, Nowy Jork 2017, s. 187

23 Luiza Nader, Afektywna historia sztuki, w: ,Teksty Drugie: teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 2014, nr 1, s. 23.
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Ambera Wellmann, Now Now (Teraz Teraz), 2018



Badaczka wprowadza nowy model odbiorcy sztuki — homo
empathicus - ktory jest ,wychowany do wspotodczuwa-
nia, odpowiadajacy na cierpienie i bol innych, spetniajacy
sie nie w egoistycznym podazaniu za pragnieniem, ale w
relacjach z innymi.“** Nader postuguje si¢ kategorig afek-
tu glownie w rozwazaniach nad sztuka dotykajacg kwe-
stii Zagtady. Ja w niniejszej pracy skorzystam z tej katego-
rii w badaniach nad tworczoscig wspotczesnych malarek.

Jak wskazuja Melissa Gregg i Gregory Seigworth, pojecie
afektu zaistniato w badaniach humanistycznych w poto-
wie lat 90. XX wieku, gtownie dzigki pracom Eve Koso-
fsky Sedgwick, ktora przedstawita kategorie queerowego
wstydu jako performatywnosci (Touching Feeling. Affect,
Pedagogy, Performativity) i esejowi Autonomia afektu
Briana Massumiego®, ktory interpretowat afekt jako ,in-
tensywnos$¢, emocjonalny stan zawieszenia, daleki jed-
nak od pasywnosci, gdyz wypelniony potencja zdarzen,
ruchem i wibracja. Specyfikg afektu jest jego umocowanie
w ciele, a zarazem zdolnos$¢ przekraczania ciat i rzeczy.
26Zwrot afektywny w naukach humanistycznych podda-
je analizie wytwory kultury (literature, sztuki wizualne),
pod wzgledem szerokiego spektrum emocji, takich jak
cierpienie, trauma, wstyd, rado$¢. Przedstawicielkami
takich badan sa miedzy innymi Mieke Bal i Jill Bennett?".

Wraz z recepcja ruchu Me Too w Polsce oraz najpierw
probg, a nastepnie ograniczeniem praw kobiet do repro-
dukcji, czwarta fala feminizmu przybrala na sile.

24 lbidem, s. 20.
25 Ibidem, s. 29.
26 |bidem, s. 21.

27 lbidem, s. 23.
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W naukach humanistycznych feminizm ponownie stat
sie waznym tematem. W ostatnich latach obserwuje sie
rowniez proby przepisania historii sztuki pod tym ka-
tem, z uwzglednieniem niepospolitej tworczosci kobiet,
przez organizacje takie jak zatozona w 2014 roku fran-
cuska AWARE (Archives of Women Artists, Research and
Exhibitions), czy niedawno powstala Secondary Archive:
Platform for Women Artists from Central and Eastern Eu-
rope, zainaugurowana przez Fundacje Katarzyny Kozyry.

Zmienia sie rowniez miejsce malarki. Wspotczes$nie, kiedy
malarka to juz nie tylko ,zona malarza®, jak przeSmiewczo
zauwazyla w 2003 roku w swoim dyplomie Anna Okra-
sko, kobiety swobodnie wykorzystuja medium malarskie
i wizerunek ciata jako Zzrodto ekspresji swojej seksualno-
Sci i pragnienia (Kamilla Bischof, Chelsea Culprit, Ange-
la Dufresne, Tala Madani, Dana Schutz, Ambera Well-
mann, Monika Misztal, Agata Stowak, Paulina Stasik), w
celu zwrocenia uwagi na nier6wnosci rasowe i spotecz-
ne (environmental racism Cheyenne Julien, Tschabalala
Self), przepracowanie osobistych traum (Olga Dmowska,
Penny Goring) lub wnikliwg obserwacje otaczajacego ich
Swiata, przefiltrowang przez wtasne, kobiece doswiad-
czenie (Jenna Gribbon, Simone Kennedy Doig, Martyna
Czech, Karolina Jabtonska). W niniejszej pracy skupie
sie¢ na tworczosci Martyny Czech, Karoliny Jabtonskiej,
Agaty Stowak i Pauliny Stasik, bowiem uwazam, zZe ich
tworczo$¢ najlepiej reprezentuje nowe, wpisujace si¢ w
zalozenia czwartej fali podejscie do ciata, kobiecego pra-
gnienia i afektu.
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Martyna Czech

»Peka moje nadmuchane ego, wylewajg si¢ extremy
ekskrementy; kolorowe farby olejne. Miazga miesne;j
tkanki z faktura. Impasty impasu weny.*

— Martyna Czech

28 Martyna Czech, Artystka, autystka, arthystka, narcystka,
https://secondaryarchive.org/artists/martyna-czech, dostep
z 18 kwietnia 2021.



